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MAXIME BAUDOUIN

moustache / cigarettes :

Né en 1984, =
il vit et travallie & Paris.

Lenjeu du travall de Vartiste Mazima Baudouin est Félaboration d’un rapport 7
entre lobjet seulptural et sa visibilité. = :

La vie de 'artiste rencantre le monde des objets par ses act
'agancement, d'association ou de déplacement. Cest ce q
« 505 gestes sculpturaux minimes ». s sont réalisés dans son ateller ou
son espace dé vie, créant au fil du temps une généalogie do ses formes
o Phistoire des lleux qu'l a traversé. :

Ensuite, c’ast un travall sur le point de vue : la représentation

photographique. Lenregistrement devient une relecture indicielle e

183 pramiéres formes. Finalement, son travall pictural redonne au tout

une matérialité, plus de réalité, devenant une présentation ou re- 5

présentation de ses. multiples formes successives, autre chose 3 regarder. f

Pour moustache, Maxime Baudouin utllise Fartifice du masque comme
un objet fondateur de son geste sculptural minime. cigaretfes, quant 3 ul.
joue d’une dualité dans rimage. La jointure qui crée Feffet mirair nest pas
révélée, Les deux bandes de peinture surjouent le masque et la dualite
rajoutant du trouble aux imeges et aux objets, en leur donnant une autre
matérialité, plus de réslité.
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ALEXANDRE BAVARD

Listen to your body

Mé en 1987,
il it et travoille & Paris.

Mon travail est une exploration des champs de la science-fiction et du
fantastigue. Filtrage, métamorphose, ré-injection. Bans cet univers ol
abondent Ies Imageries fantasmatiques, les visicns d'anticipations et leurs
cortéges de mondes réinventés, Je p tain nombre de vocable et
tisse de nouveaux récits qui viennent nabiter mes piéces.

Dans mes tolles ol se mélangent passé, présent et futur, jamalgame les
distances et e détourne des références pour permettee au spectateur de
construire, & son tour, un idéal fantastique.

Ma pelnture assimile les structures narratives mises en place par [a bande
dessinge et le cinéma : des montages superpasés et successifs ol les
figures et les fonds participent & [a mise en place de Fintrigue. Jessaie da
troubler les systémes de perception et e remettre en question la vision
que chacun se fait de son environnement, de son cadre de vie et du rappart
4 1a mémoire collective.

Les questionnements qui nourrissent mon travail pictural s'origine dans
une angelsse de notre temps, dans une peur de I'avenir, seul rsultat des
paradoxes de Fére que nous wivons : peur du nucléairs, déeadences sociales,
avénement des mondes virtuels. .

Jouvre une frontiére entre la probabie et fmprobable. Catte contradiction
mintéresse car elle crée une étrangeté d'oi émerge I'spparition de formes.
dabjets intrigants mais doués 6'un certain pouvoir visuél, lls attirent autent
quls inquidtent. Far le caractére fictionnel de mes piéces, je cherche &
ouvrir des espaces de possible pour mieux appréhender et maitriser le réel.

Listen to your body est une rencontre, comme pourrait [étre un voyageur
avec un étre venu d'allleurs. Il révele |a présence détres supbrieurs,

d'une faune et d comme on peut dans les
récits fantastiques, C'est ici un regard dexplorateur et de naturaliste qui est
porté et qui se rapproche d'auteurs de science-fiction tel Aldous Huxley.

Il apporte un message comme un monalithe &voquant les tables de la Lol
forme de divinité ou manifestation de fétat avance d'étre pensant
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MARIE-PIERRE BUFFLIER

Le canapé aux motifs printaniers

Née en 1966,
elle vit et et travaille & Romans, =

Ma pratique artistique se nourrit de Fattention que je porte aux chjets
domestiques.

Leurs apparences me fascinent ; la capacité quont leurs formes & solliciter
notre corps sans utiliser les mots m'interrage. Je cherche & comprendre

ce qui dans leur fagon détre nous permet de nous sentir entourés,
accusillis

De leurs cousins domestiques, ils ne copient que les apparences : sils
&voquent un pot ou une lampe, jamais ils n'en revendiquent les fonctions.
Ainsi, le « vase » sans fond fait de papier ne peut contenir de liguide et la

=« canapé » aux motifs printaniers ne saurait supporter le poids d'un eorps
humain.

Je fais en sorte que face & eux nous nous sentions b 1a fois solicités et -
empéchés d'agir, et je contradis systématiquement les nvitations que

leurs formes adressent & nos corps par des choix esthétiques qui nous
maintiennent & distance : ici un matériau ou uné technique insdaptes, s des
disproportions dans Féchelle, ailleurs une grande fragilité dans I'spparence.
Je demande & mes volumes détre délibérément superflus, décoratifs,

pour quiils nous aident & admattre et & supporter notre propre sentiment
d'inanité ; je les veus fragiles, précaires, désceuvrés. Ja leur apprends & ne
Pas nous servir. Ja veux que nous percevions leur paurets, leur humilits,

Ia distance quls nous imposent comme un don quls nous feraient, une
invitation & accepter nos propres faiblesses et fragilités sans chercher 3

les dissimuler au travers de linteraction avec autrul.

Le canapé aux matifs printaniers fait partie d'une gamme e volumes
produits pour I'installation Pavillon ouest, Chambre n°Z (Valence, 2014)

sur la base de I'assemblage de modules rectangles en tasseaux recouverts
de papler journal marouflé. La forme de ce volume, |3 facon dont il est
surélevd et la présence de motifs décoratifs sur ses surfaces lui conférent
5 d'un canapé. N ins, 5a fragilité nous

tenter un contact physigue. Mieux : elle nous invite & rester & distance et &
comprendre qué ¢'ast Phumilité et le désceuvrement de cet objst qui nous
permet de le regarder en face.




SOPHIE COMBES

Afterimage

Nee e
Sl vt e travmp aLyon et Valence.

Par le bisis de la photographie, mon intérét se porte sur ke pays
comme construction humaine et comme perception, et sur cé qui dans
Anement donnis porte la margue de structures sociales ou

e qui demeure caché et
qui d'une fagon générale est ban

une certaine forme dientropie produite par notre temps. Les fisux explorés
cant ceux oi Féconomie laisse son empreinte, des espaces intermédiaires,
inachexés ou en ruines, traversés ou négligés, des sortes de imbe:
contemporaines.
En cherchant & porter au jour cette réalité mouvante, Fintention
reposs &galement sur une forme d'invest de la représentation
photographique et de Fexpérience de I'abstraction visuelle, et de la facon
ces deux &léments peuvent se combiner dans une image. Il egit
lons, mais auss|
dinterroger ses interactions avec la peinture ou [a sculpture
Comment dépioyer le potentiel de atencs d une captation photograptiue 1
Comment une image peut-elle en générer d'autres
Lorsquelle Interroge le processus de vision, fimage devient une surface de
projection, et de transition, un cran sur lequel viennent se figer la marque
d'une transformation, le passage d'un état & un autre, Fépreuve du temps et
Feffacement.
Lors des débuts de [a technigue phatographique Balzac, redoutant quon
le prit en phato, dit & Nadar que chiaque corps dans [a nature s& compos:
d'une série e spectres en couches superpasées i [infini. Selon lecrivain,
Ia photographie détacherait une de ces couches seulement, faisant
5 limpalpable une chose solide - opération magique, impossiole et
ulétante & la fois
image traite ainsi de |a matérialité de Iimage photographique, de son
1cipe de réwélation et de rémanence en mantrant la version stéréotypée
in paysage, un décor qui §'abime et lalsse réopparaitre d'autres éléments
réel.
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SIMON FEYDIEU

sans titre (Moléne)

Né en 1984,
{Ivit et travallle & Lyon et Bordeaux.

Cotte série a débuté par des marches dans des paysages urbains
nan paysagés, plus préclsément le port industriel d'Anvers.

Catte série de tolles repase sur un procéads chimique rudimentaire
sulte  une collects de plantes rudérales (Moléne. Erlgerans du
Ganada, Mille Perthis,..). Immergéés pendant plusieurs jours dans
e Fachtone, les pétales ou les fauilles dégorgent leurs pigments.
Chaque plante a une teinte qui lul est propre.

La toile est ensuite ce mélange. Les.

apparalssant sur la

les fouilles des plantes soit par la grille de Idtendoir, jusqu'a
e e séchage de 1a tolle.

Ce phénomén de crystalisation d'un état flaral & assimile &

|a réalisation d"un herbier abstralt, &phémére car photosensible.




AMELIE GIACOMINI &
LAURA SELLIES

Une partie indivisible de sa scénographie aquatique, La Piscine

Nées on 1988 o1 1989,
alles vivant et travailient antre Poris et Lyon.

La natation synchronisie se décompose en deux niveaus : o spectacie
1 (is représentation artistique) est au dossus de leau, parfois la caméra
! plange et nous lalsse découvrir autre chose : leffort physique. La ligne de
Taau raprésente cette surface-limite, e moment précis 0& basculement
entre deux états,
Début 2013, nous Téquipe de natation
de laville de Lyon. Nous nous constituens un catalogue d'images, dé
gestes, de matériaux, de sons et de récits. Catalogue-outll qui sera a la
base d'un ensemble plus métaphorique intitulé Uine partie indivisibla de sa
scénogrophle aquatiqua. Six sous-ensembles ou sculptures activées
\a compose. La piscine en est Fun des fragments autonomes. Fragments sur
lasquels differents niveaux e récits e callent.
La nageuse erre sans devenir, appelant 3 ls contemplatian. Elle débute
+a paratie, charme, on Ia suit. Derniar matlf yenant compléter la spirale du
théme, elle 3'adonne 8 g6 courtes aventures avec |2 sculpture. Un temps.
L'apprivolse. Elle sst prise dans une suite d‘actions mystéricuses dont le
reste Inconnu. Héroir s paysage
désold et rend la projection d'un récit possidle.

« Les objets sont les sculptures mals ils seront aussi le décor de la scéne
quand le carps s & Des sculpt e de
a performeuss transforment en partenaires, dont le sens et la dispasition
attendent quelle vienna les dclairer, les rehausser. Elles existent seules
pourtant. Mais deviennent autres quand [événement commence. Parfait
exemple de puasticitd. Clest pourquol les aetions d’Amelie Giacomin! et
Laura Sallies sont aussi des expasitions de sculptures : on prétérarait dire
Y Rlen ne se révale, tout change, le « temps » devient celul
d fobjets spectateurs. Nous,
Puls la danseuse
& reprannent leur pose, retrouvent leur solitude.
wvailler, lusion rétrospective. Laffet de Fart. »




»
Freedonia o
-
Nds on 1960 t 1955
Heviven e travsilant 8 Lyon <
Freedonia est uné CcBUVre proposée par Vincent Guillermin et Lauréne
Vernet dont les deux pratiques croistes fabriquent ensemble
une performance expasant un groupuscule masqué autour dune
glgantesque machine de 5,50 mbtres de haut dont lo bras batteur monte
des centaines de kn\nfuammt\ de blancs d'oeufs en neige. =
A

Les Tles Nottantes dispr qui ressortent de sont
ensuite mises & flot sur J6s rividres avolsinantes comme dbtranges archipels
dont Ia fraglité évoque la résistance de 'utopie face & findustrie.




THOMAS JEAMES

Phantasma nzumbe mvumbi nsumbi ndzumbi
nzambi zumbi bibi bi zan zan vis viva

& en 1980,
il vit et travalle entre Annecy et Genéve.

Lart doit &tre ce serpent qui vous glisse entre les doigts. §'il bouge troj
et que vous devez apprendre 4 ralentir.

Phantasma nzumbe myumbi nsumbi ndzumbi nzambi zumb bibi bi zan zon
vis viva est une installation in-situ.

La titre de celle-ci résonne comme une formule magique, sorte
d'incantation que le podte se récite intérieurement avant de passer & I'acte
du dessin. Issus de carnet de recherche, ces dessins proches du griffonnage
sont des espeed drawings». lls sont réalisés au cours de voyage et e
déambulation. Sortis de leur contexte de carnet, ils deviennent dessins 3
part entiére propre & I¢ ion au sein d'une i i
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RODOLPHE MONTET

Mine antipersonnelle

Né en 1987,
l vit et travailie & Lyon.

« Depuis plus de 15 ans, Rodolphe Montet travailie les formes du désir,
acceptont pleinement le risque d'une quéte qui, pour étre juste, se doit
atre sublile. Car I'artiste ne cherche pas b créer des objets de désic
(c'est I fand de commerce de [ publicité), mais bien les formes du désic
\ui-m@me. Il s"aglt donc de donner une existence matérielle  une force
qui par nature est immatérielle. Guels sont les effets d'une attraction 7
d'un corps désirable T Quelles tensions crée-1-1l et quelles en sont les
conséquences T (.)»,

Plerre-Olivier Dittmar

«  travers ses sérias « mine antipersonnells », Rodolphe Montet interroge
Yambiguité de la relation quientratient homme avec les armes & feu.
Entre fascination et répulsion, la société moderne dénonce la prolifération
des armes tandis que ses médiums les plus populalres (cinéma, télévision.
bande dessinées, jeux-vidé..] jousnt continuellsment de leur att
En revisitant des formas d'armes diverses telles que es obus, les miss
ou ls grenades, Rodolphe Montet nous confronte plus lsrgement &
notre rapport ala violence, 4 notre étrange fagan de F'assacier plus ou
moins consciemment aux sphéres du ludique et du sexvel...»

Antoine Renoux

e
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ANNE RENAUD

Sans Titre (yucca)

Née en 1985,
elle vit t travaille & Lyon.

Je construis mes peintures & partir d'images de paysages et de plantes
axotiques, de piscines, d'architectures modernistes. Jextrals de ces images
des eléments arehitacturaux et visuels pour les mettre en scéne dans une

K Ttion de motifs sbstralts et figuratifs.

Inspirée par las motifs de transats ou de parasols, la bande verticale jaune
Jif e5t un motif récurrent dans mon travail récent. Je Futilise pour créer un
ancrage dans la compasition, un axe autour duquel construire un espace ¢l
planter un décor, Par la traitement des plantes dans des couleurs & b fols
sombres et acides, [essale de détourner leur aspect séduisant et de leur
amener une forme d'étrangeté.

Les compositions flottent sur la toile et les surfaces geométriques oscilient
entre Fllusion d'une p donnée par la p et la frontalité
de surfaces colorées abstraites. Les éléments figuratifs s'entremélent
parfois avec les surfaces giométriques de sorte quune canfusion émerge
entre arriére-plan ot premier plan.

Jo choisis des plantes tropicales et des couleurs vives et lumineuses afin
o recréer une stmosphére exotique évogquant des paysages de bord
e mer, de vacances, L'univers visuel propre 4 ces lieux et b I'imagerie
quils comvoguent me semble propice A une manipulation de signes et &8
clichés et & une forme de corruption de ces images. Il sagit en fait de faire
basculer lagérement ce champ de référence, de le diviser en deux ent!
lori incompatibles et de mélanger Ges fragments de formes comme on
mélangerait los syllabes d’un mot afin de construire une nouvelle unité.
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CHRISTOPHE TOURNAY

La moisson était-elle finie le 27 juillet £ - les silos - /

Et la terre, en conscience, est rude Ill

Né en 1964,
ilwit et travaille & Hauterives.

Longtemps, fai vaulu crolre que peindre &tait une activité semblable & toute
autre, Mais il nen est rien. C'est un travai impossible, un vrai naufrage. Non
que e soit une épreuve douloureuss, lieffort est bien souvent récompensé
52 une grande joie mels quelque chose, réfractaire, se dérobe.

Pourtant, peindre mémerveille, man atelier g5t mon royaume et aprés

les trois, quatre mols de travail nécessaires 3 son élaboration et sa lente
construction, un tableau prend corps et peut-dtre dme pour d'autres que
moi.

Toutefois, sucune explication et aucun discours ne peuvent fausser sa
valeur, cacher son éventuel échec, le limiter (en art, seul le résultat
comple). Autaname de son auteur, tout tableau sifire selon la nature que
e peintre a pu lul donner, réussi ou pas, & vous de voir...
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